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"C'est lorsque la cowtaissance et I'action sont ure,

que toute pensle tlisparaît
et qæ I'on sdit égir.

Wir, lcorter, perceuoir et senti1 manger,

tort iaccomplit dans ld tranqailliré." - Ashtâvakra Samhirâ

Cartographie

Llne carte en papier dépliée sur Ie sol. Echelle 1/50 000'. N'est-elle pâs cerre vue
d'en haut du monde, soudain miniature - à portée de rnains - par-dessus Iequel il
est désormais possible de làire des pas cle géants, de planer jusqdà saisir d'un seul

regard l'adret et l'ubac de toute chaîne de montagne ? Bien dessinée er colorée, avec

ses ombres, ses reliefs, ses courbes de niveaux, une carte ne nous ofi'e,t-ellc pas Ia

possibilité de cette élévation à laquelie chacun aspire dans ses rêr,es les plus fous et
oùr, d'un seul coup d'aiie, comme l'aigle se prenânt aux courants ascensionnels, nous
qrLittons les cimes pour rejoindre ia pleine mer, abandonnons le delta d'un fleuve
pour remonter ses mdandres jusqu'à sa sourcc et enfin, reprenant dc I'altitude, oir
nous nous postoris à l'ombre de sublimes cumulus orageu déchaînés dans leur éner,
gic électrique naturelle qui iront bientôt gonfler de leurs eaux les torrents, confor,
mément à ia svmphonie si bicn réglée du c1'cle de I'eau ?

Et si, avec la captation microphonique des sons du monde er ce, sans se priver d'rur
f.ilet lancé stLr le réel pour embrasser une multiplicité de points d'écoutes (tout comme
de mettre en scène un ou des âcreurs sonores au sein de lieux choisis) se dessinait,
via I'écoure haut-parlante, une nouvelle approche du pairsage ?

N'avons-nous pas là une façon neuve de déchiffrer le monde par ce qriil exalte
comme souffles et présences en perpétuels mouvemcnts: une visite acoustique des

llux qrLi nous englobcnt et de la façon dont l'habite la race des hommes, rour con)me
1a fàune, la flore et Ics autres manifestations ou phénomènes naturels ?

Ne découvrons-nous pas là une nouvelle façon d'aimer le monde, dc Ie parcourir et
ceJ en nous en proposânt I'auscultation active yiâ une cartographie de sons qu'il
s'agira désormais non plus de déplier au sol mais de goûter poétiquement et bicn
sùr. musicalement ?

Aux frontières de la fiction
Insuliiés de cc que nous pouvons appeler ici une double main arriste, interprétés
sensiblemcnt, portés jusqu'à nos oreilles à la façon d'une écriture auditive ér,oluant
au contact des choses et parmi les choses voici, dans cetre succession de cinq com-
positions de Seijiro MURAYA-MÀ et Éric La Casa: "snpersedun'i une complexité
d'espaces arpentés de plein corps nous âvons des yeux, des oreilles, des jambes et
il s'agit dc s'en servjr Nous voici sillonnant le dehors, tout comme le firent lcs com-
positcurs/insrrumentistes/capteurs de sons qu'ils furent eux-mêmes en tant qu'ac-
teurs de Ieurs propres productions sonores au sein d'une diversité de milieux. Nous
voici, grâce à leur lecture musicale agissant comme un filtre rér,élateurl au contâct
avec ce qui, du moncle, restera toujours unique sur notre planète où 1'atmosphère

permet que les molécuies d'air s'entrechoquent et relaient dcs mouvements d'ondes
jusqu'à nos oreilles. Nous voici précipités, au sens le plus chimique du rerme, au
sein d'une série de fresques bigarrées er notre sensibilité est à son tour engagée: elle
ressort éievée, affinée et assainie puisque nous âvons appris quelque chose de vrai
survenu du grand dehors, puisque nous voilà accompagnés de ses dynamiques, de
ses complexirés, de son pouls et surtout de cette palette étonnamment composée de
percussions instrumenrales et aurres manifèstations acoustiqucs naturelles, Ie tout
agissant comme une prLissante làrge des couleurs et qui, même si I'on ne saurait trop
l'exprimer avec des mots, s'offre à nous, dans "Supersedure", en une imposante clar,
té musicale prochc cl'un art documenraire élevé jusqu'aux irontières de la fiction.

Idée détournage sonore

Il existe une magie perceptive que nous avons rous éprouvée, au moins une fois, à
l'école, en cours de sciences naturelles, lorsqu'il s'agissait d'obsener au microscope,
par exemple, les lamelles cle verre resserrées puis parcourues cle poussières flottantes,
lorsqu'il s'agissait d'étudier la chorégraphie de cellules semblant nager à l'aide de
lerLrs cils en rur r-aste océan ou encore d'admirer, agrandie vingt fàis, trente fbis, cent
fois... l'aile d'une mouche ou de tour autre insecte rare. Il semblerait que Seijiro
MURAYAMA et Éric l.a Casa, avec leur approche détaillée du dehors en rant que
compositeurs preneurs de sons et maîtrisant un outillage microphonique aux cou-
Ieurs et usages très personnels (voici avec eux parfaitement exprimée l'idée de tour-
nage sonore) réponclent, du proche au Iointain, se situant volontâircment entre
concret et abstrait, à l'exigence d'une telle mise en perspective des espaces acous,
tiques naturels qu'ils ont librement agrandis, façonnés, sevâmmenr sélectionnés et
rendus, au linal, pour notre perception auditive, délibérément affolants puisqriils
arrivent, au travers de leur écriture concrète, à construire un labyrinthe musical mul-

tipliant une kyrielle de stratégics compositionnelles et ce, pour le meilleur de ce qui
dcvient, dans leurs mains et pour le plaisir de notre écoute, un espâce de forces
sonores imbriquées.

Aller sur le modf
J'ai en face cle moi un rableau dc Claude Monet et c'cst cette foison de touches luxu,
riantes qui toures) sâns exccption, semblent être des particules dc \.ie. 1.e peintre sait
que du moindre détaii assumé, lorsque rràvaillé avec clarté, à tout instant de sa réa-
lisation et jusqdau faîte de lui-même un geste .juste pour chaquc rouche - va se

bâti1 progrcssivement, depuis les strates les plus profondes de I'æuvre, 1a plénitude
d'une forme à venir qui sera d'autant plus perçue comme ér,idente une f'ois ache,
vée.

Si la vie doit se manifester, depuis l'æur-re et dans l'æuvre, ce ne sera iamais en sifl
flotant, cn v imposanr dc manière poussive, à rebours ou en retard, quelques organes
artificicis. Non. Ce sera plutôt par l'inrermédiaire cle ces présenccs f,crives, en ur
geste artisanal (au sens noble du terme) commc àLltànr d'instants vécus pleinement
par l'artiste, agcncés dans l'élan d'une dvnamiqrLe essentielle, nécessaire er dictée,
cela va de soi, sans aucune demande extérieure (et nous abandonnons ici l'idée d'ar-
tisanat): une intuition constructrice, norLrrie et firrte d'elle-même, siruée bicn ar
delà ilu mondain et de ses vipères.
N'est-ce pas ainsi que l'æuvre (puisque qu'il iagir bien d'une æuvre donr nous par-
Ions) obtiendra Ie plus de vic possible, sans discours extérieuq ojseux et stérile, et
qrielle sera désormais capable, depuis ces fàçonnages essenriels réunis enfin en une
unique parole, de communiquer ses exiqsrcc. inrernes, cn roure simplicité, généro-
sité et surtout en toute liberté ?

Seijiro MUR{YAIrrfA er Éric La Casa savent cela. S'ils s'avenrurent dans Ie monde
avec leurs microphones et autres instrurnents musiclur, ce serer comme le peintre,
pour rejoindre Ie motiL (le sera pour prcndre place là oir la lumière âcoustique leur
saute aux orejlles de làçon pleine et sereine. Ce sera, dès lors, pour eux, autant d'oc,
casions de travailler imprégnés dc telle ou telle clarté harmonique spontanée, éprou-
vant parJà le monde comme un jeu - le jeu du monde - et à la fàveur c1e la com-
plexité de ses instants de crisral, oflerts à tous si l'on vcut bien se rendre disponible
pour les voir ou les écouter. Ce sera toucher, avec leur corps, cle tout leur être, le
temps à vif qui à chaque écoute ren;rîr. Et n'est-ce pas ce qu'il esr demandé à tour
phonographiste : être une oreille d'or au sein du monde qui 1'entourc ? Oreille amou
reuse du silence à f instar d'une lorge inverse, également; puis de l'artenre, voire de
la traque: nous savons que certains composireurs (Seiiiro MURÀ\'AÀlA e r Eric l-a
Casa en font-ils partie ?) n'hésitent pas à instaLler des pièges à sons en se servant de
la capacité nour-elle des machines conrempomincs peu gorrrmandes en énergie...
Cette traque n'est cependant pas une chasse, ni une tuerie. À chaque jour, nouvef,u,
toujours nouveau sans cesse.. . Oette quête, par l'écoute et le jcu, est plutôt une ode
à l'ouverture, à Ia simplicité d'être là. Une ode au fait d'apprécier et de mesurer ce

qui nous cntoure. Héraclite: "Commettt se cacher à ce qui jamais rc disparaît?"
Comment révéler lc monde, savourer ses forces ct bien sûr les parrager ? Ne faut-il
pas, comme le lont Seiiiro MUR {YAMÀ et Éric La Casa, le sillonner en long et en
large, l'ausculter, Ie dessiner, le peindre et le dessiner encore, I'enregistrer et Ie com-
poser à nour.eau pour en apprendre les complexités et les vigueurs ?

Le réel

Le réel, pour Seijiro MURAYAIvIA et Éric La Casa est donc le milieu qLiils ont choi-
si pour s'exprimer. Un milieu se situe généralement à la croisée de dynamismes ct
d'identités complémentaires. Lc monde, si l'on ouvre les yerrx (et les oreilles) esr

peuplé. Peuplé de forces. De la pluie à la pierre. L)e la vie des Hommes et leurs
labeurs industrieux jusqdaux ramifications énergiques et naturelles de ce qui semble
parler bien au-delà du langage des mots: le lângage des formes. Choisir d'évoluer
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dans un milieu c'est aussi dé1ibérément en perturber, volontairement ou à son insu,

les courants profonds et générer de nouvelles relations qui pourront être fructifiantes

ou... catastrophiques. Cependant, ici, il ne s'agit aucunemenrJ il me semble, de cap-

ter pour aller épuiser. Non. En suivant, d.ans "Supersedure'l cette double main artis-

te, nous assistons à une ouverture sur la vivacité contagieuse c{e la magistrale acous-

tique du monde et de tout ses possibles sonores, clui se mettent à jouer de concert,

en toute maturité d'écriture et ce, au trayers d'une palette sâvâmment agencée qui

déploie un jeu instrumental riche, souple, intelligent et expansif, associé à un véri-

table art des sons fixés.

Le réel pour Seijiro MURAYAMA et Éric La Casa est leur terreau. Et nous accep-

tons de voyager âvec eux. l)e ce terreau, de cette Terre (et de tous les êtres qui l'ha-

bitent, la construisent, Ia modifient...) - de ces formes ils tirent Ies Ieçons d'une

complexité à l'cuvre, essentiellement active, sans cesse recornmencée, qui va nour-
rir profondément leur langage musical et tout âutant le renouveler. Car nous voici

face à une æuvre chargée de la densité poétique la plus pleinc qui soit. Poétique

résulrant d'un équilibre entre une vision ourrerte sur le monde et ses contradictions:
la Nature, l'Homme et la Nature, la Nature accueillante ou dangereuse, l'Homme
et ses conflits... Poétique conduite par un largage personnel pour l'exprimer Poétique

de la vie. Poétique du Monde.
lv{ais celle-ci ne proviendrait-elle pas, également, et pour revenir à notre champ pro-
prement nusical, de Ia dérnarche phonographique beauconp plus ouverte srrr 1e

dehors - le grand dehors - que Ies ratiocinations abstraites, capitonnées et au final

sou\rent trop cinétiques des studios électroacoustiques oir ics compositeurs, s'iJs n'en

sorrent pas, se retrouvent perpétuellement crochetés sur leurs outils et surtout) sur

eux-mêmes ?

Un retour au naturel

Peut-être est-il nécessaire, ici, de défricher quelques éléments d'rure svntaxe (para-

doxalemcnt affinée quoi r1u'il en soit en un studio clos: l'atelier des sons) qui resre

tour de même le nerf technique cle cette exprcssion ertistique permise, dans tous les

cas, par i'enregistrement des sons et leur dilfusion haut-parlante.

Tout en gardant, au iong de leur écriture, une idée des échelles qui serait déplo,vée

au travers de la maitrise d'une syntue associée à une palette largement assumée dans

ses complexités (et donc fi'équemment détournée en tant que telle): du proche au

lointajn, de 1a distance la plus respectueuse (presque au contact mais sans a1ler jusque-

là) vers une captation obtenue avec des microphones certainement inversés dans Ie

rendu de nos habitudes des directions (n'est-il pas parfois possible dc sentir l'instru-
mentiste posté derrière nous, ou encore de soupçonner un phénomène qui nous

presse de nous retourner, du f,rit de sa diaphanéité ?) et ce, avec cette originalité d'une

signature de la facture portée à cleux, tant par le percussionniste que par celui qui
enregistre activement voici, dans "Supersedure", que nous est parfàitement restitué

le soufflc profànd du réel - une vigueur essentielle, profoncle et musicale qu'il s'agit,

selon moi, c1e rcndrc expressive au sein de toute composition tout comme l'air:
cet air lumineux, primordial, qui circule entrc les choses et leur donne une densité

de vie er drr relief.

Le soriffle profbnd clu réel, avec Seijiro ÀIURAYAÀ{A et Erie La Casa, rendu clans

leur écriture au sein d'une mise en jeu des échelles acoustiques entre les choses (nous

pourrions en ce sens parler de lcurs manipulations diverses de la notion d'image-

poids dans leur misc en scène des objets sonores...) n'est-il pas, singulièrcment, la

compréhension des relations saines et complexes qu'i1 est envisageable d'échalauder

entre l'homrne et son milieu: le cosmos ? Et ce, dans ces compositions, sans dispo-

sitif mental hiérarchique: nous parlions plus haur de l'Hornme et de la pierre, de

l'industrie et de la plrrie, du peuple des formes...
Le soutfle profond du réel, quand bien même nous pouvons nous douter que les

astuces de 1'écriture électroacoustiquc permettent de mélanger les sons en direct
(multiplication des microphones et des mixages actili au moment des tournages

sonores...) tout comme en diiléré (de retour à l'atelier des sons - le studio - pour
travailler au montage, à de nouvcaux mixages et enregistrements et ce, avec le rccul

auditif nécessaire à l'élaboration de nour.elles strates et autres traitements...) s'im-
miscc parfàitement dtns "Supersedurr'l en épaulant f'oncièrement ]'æuvre d'unc pré-

sence musicale première, indivise et naturelle. 1l v a ici, selon moi, un retour du

naturel au sein de 1'écriture et dans un art original que seul le médium permet.

C'est ainsi que le jeu instrumcntal aura gonflé le geste compositionnel jusqu'à ce

que celui-ci rcspirc en lui-mêrne de telles énergétiques, jusqu'à ce qu'il transpire de

cc qui aura constitué le propre ci'une poétique instrulentale, corporelle et intime-
ment liée:\ I'espace du dehors, portée jci à deux et associée - mariée - pour finir, à
l'acte ultime de composition musicale qui, précisément, s'emploie à jouer, à son tour

et adroitement, avec ces étonnants tourna€les sonores.

Un humeur mystérieuse

Dans tels ou tels autres pâssages, nombreux, et pour affiner un peu ces quelques

notions, il cst donc possible d'entendre (concernant ce que nous soupçonnons être

un même phénomène) tant le devant d'unc scène que le derrièrc' dc sa manifesta-

rion. Nous pensons âux perspectives imbriquées des Cubistes. Sault qu'avec le son

enregistré, quand bien même l'étrangeté rapidement se signale à nos sens auditifs,
nous n'avons pas cette sensation du monstrueux que pouvait prendre les atours d'un
visage, par exemple, façonné de la sorte en peinture. Les phénomèncs sonores, âu

sein d'une écrjture cherchant clélibérdmenr le mélange hétéroclite, précipitamment
s'agglutinent et fornrent, parlois d'emblée, utt êtte nouveau - encore fàudra-t-il maî-

triscr un langage, tout comme les propriétés techniques ef-Ï'icaces et nécessaires à un
tel chantier.

Cependant, l'objet sonore ajnsi obtenu ne porte-t-il pas tout autour de lui comme

une rraîne ? Et cet appendice, semblable à une ombre, ne serait-il pas Jié à cette mul-

tiplicité des approcires au moment de sa confèction ou captation (aller sur le motii
choisir les angles acorLstiques, transfàrmer, manipulel mélangeq monter...) ou enco-

re à cette nécessité que nous ressentons tous, face à un objet nouvcâu, d'un retour

à la source, afin d'en mieux éclaircir la genèse ?

Il se révèle ainsi à l'auditeur un filec d'unité contradictoire, aflublé d'une hurneur
m)\rérieuse. qu. Serjrro MURAYCV \ et Fric I d ( i\i (on\er\erll r\e. iu.te'.e
humeur jointe à Ieur panoplie de temporalités enlacées et avec la dose nécessaire

d'inquiétante étrangcté propice aux dérives imagées, propicc à une multiplicité d'in-
terprétations et certainement même, favorable à une mise en scène de 1'auditeur pris

an miroir du son qui le met en phase, définitivement, â1-cc ces apparences de fic-
tions.

Du temps sur le temps. . . . . .48'13"
Voici clu tcmps, également, dans cette composirion, qui prend son temps, quand

bien même nous ayons souvent aflàire à des masses complexes, métalliques, inclus-

trieuses, rapides, possédant une multiplicité de faces, sans concessions dans leurs

polis et leurs tcxtures, et qu'il aura bien éré nécessaire de capter cn des gestes rapides,

voire ditficiles, clepuis ce moment microphonique qui Jui, et pour nous auditeurs,

devra prendre encore et encore le chcmin de l'air via le paradoxe de cette boite haut-
parlante: une boite, justement, qui de par sa fermeture devient un cadrc énergé-

tique pour une ouverture.

De même et à la suite, daos "Supersedure'l la musicalité respire depuis un tel point
focal, catalyseur de forces, tant au niveau du médium qui nous permet de l'appré-
cicr (le disque CD à la chaîne électroacoustique associés) qu'en ce qui concerne une

posture pleinc endossée, il me semble, en toute maturité par les compositeurs, dans

leurs jeux instrumentaux ct lcurs gcstcs dc studio. Voici certainernenr un ârout qui
donne à leur musicalité composée encore plus de solidité, de rigueur et de viguerir.

Ce point fàcal, délivré et audible depuis cette attitude artiste essentielle représente,

selon moi, f intirnité des compositcurs mise à nri et qui, désomrais, frar-e au sein de

l'æuvre elle-même car ils ont éré vrais, vraimenr vrais et ce, tout au long de lcur par-

cours de composition. D'un tel point focal Ie clétail rar.onne, s'amplilie, âugmente.

Il grandit. Il devient contagieux. Il va clès lors prcndre le dessus et ér,oluer, dans la

perception de celui ou celle qui écoute, vers quelque chose comme un point d'im-
pact. Ët cet impact délivrera sa sèr-e à I'instant d'équilibre entre le souffle intérieur
proprement éprouvé par les protagonistcs (ici capté, par exemple, lors des tournages

sonores. ..) et notre écoute ouverte à de telles manifestations - une coïncidence flous

menant jusqu'aux portes d'un autre rapport au temps.

Er n'esr-cc pâs en ces circonstances que l'intuition décide d'elle-même, à Ia place de

route pensée ou idée trop volontaire, et se partâge entre celui qui fait, rlui a fait et

celui (ou celle) qui désorrnais écoute, déli\.ré puis finalement disponible à la struc-

ture enfin vacante d'une telle conragion ? Dès lors, le temps, plus qriune horloee

qui bat se mue en un axe rayonnant. Une visée - immobile. Un æil protecteur où

I'on s'enroule et où l'on s'engouffre plutôt que d'être cette fenêtre devant laquellc,

à notre insu, se déroule sans lin un film d'images.

Le temps prend son temps et s'immobilise, définitivement, nous postant aux abords

inverses du seusibie pur.

Le temps devient une forme ; "laforme du temps est un c(rcle" (François Bavle) et

AngélusSilesiusderajouter:'Jttrsaisquijettris.jettesuitquijesais;unechoseet
non une cltose, un point nul et ttrt cercle."

S'il existe donc un paradoxe riche, au sein de cette cu\rrer il se situe précisément en

cette étrange articulation: I'insaisissablc cst rér,élé au travers d'une syntue agrémen-

tée d'rrn vocabuiaire proche du documentaire, descriptif, cela va de soi, ici et là, et

bien réel - en queique sorte terre à terre que beaucoup se dépêcheront de quali-
fier de trop concret er impropre à la vie musicale plus abstraite. N{ais il v a autre

chose. Car dans "Supo*dure"lesimâges sonores s àctivent jusqu'à s'approcher d'un
semblant de fiction, mais sans aller jusqueJà... Or n'est-ce pas en ces iisières la

voie du milieu que s'affirme, avcc Seijiro MURAYAI\'4A et Éri. La Cæa, une répon-

se suprême au temps Êxé devenu, dans leurs mains expertes, une i nstance parianr
sur une entière liberté pour l'our.erture de nos sensations temporelles et ce, quand

bien même quarante neufminutes et treize secondes dureront éternellement 49'1 3" ?
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